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Ballet Preljocaj
Angelin Preljocaj

El lago de los cisnes

Coreografía: Angelin Preljocaj
Música: Piotr Ilich Chaikovski y música adicional de 79D
Vídeo: Boris Labbé
Diseño de vestuario: Igor Chapurin
Diseño de iluminación: Éric Soyer
Asistente a la dirección artística: Youri Aharon Van den Bosch
Asistente en ensayos: Paolo Franco
Coreóloga: Dany Lévêque
Duración aproximada: 1 hora y 50 minutos

ELENCO
Odette – Odile Mirea Delogu
Siegfried Leonardo Cremaschi
Madre de Siegfried Lucile Boulay
Padre de Siegfried Erwan Jean-Pouvreau
Rothbart Elliot Bussinet

 Teresa Abreu, Isabel García López, Celian Bruni,   
 Araceli Caro Regalón, Alice Comelli, Lucia Deville,  
 Antoine Dubois, Chloé Fagot, Afonso Gouveia,   
 Eva Gregoire, Laurent Le Gall, Ángela Alcántara Miranda,  
 Zoë McNeil, Ygraine Miller-Zahnke, Agathe Peluso,  
 Ayla Pidoux, Mireia Reyes Valenciano, Redi Shtylla,  
 Owen Steutelings, Micol Taiana

Director técnico: Luc Corazza
Regidor general / sonido: Martin Lecarme
Regidor de luces: Jean-Bas Nehr
Regidor de video: Ambroise-Marc Poudevigne
Regidores de escena: Mario Domingos, Rémy Leblond
Vestuarista: Tania Heidelberger

Producción: Ballet Preljocaj
Coproducción: Chaillot – Théâtre national de la Danse, Biennale de la danse de Lyon 2021 
/ Maison de la Danse, La Comédie de Clermont-Ferrand, Festspielhaus St Pölten (Austria), 
Les Théâtres – Grand Théâtre de Provence, Théâtres de Compiègne 

El Ballet Preljocaj, Centro Coreográfico Nacional cuenta con la subvención 
del Ministerio de Cultura y Comunicación – DRAC PACA, Provence-Alpes-
Côte d’Azur Region, Bouches-du-Rhône Department, Aix-Marseille Provence 
Metropolis, Ciudad de Aix-en-Provence, y con el apoyo de Groupe Partouche – 
Pasino Grand Aix-en-Provence, y de personas y compañías patrocinadoras,  
así como partners privados. 



Sinopsis

El lago de los cisnes es un ballet en cuatro actos inspirado en un cuento alemán, 
con música de Piotr Ilich Chaikovski.

Odette es una joven preocupada por los asuntos ambientales. Una noche, mientras 
pasea por la orilla del lago de los cisnes, se encuentra con Rothbart, un hombre 
de negocios corrupto y malvado. Rothbart está buscando formas de explotar un 
depósito de combustibles fósiles que acaba de descubrir cerca del lago. Temiendo 
que la joven pueda frustrar sus planes, usa sus poderes para convertirla en un 
cisne. 

Mientras tanto, en la sede de una empresa de venta de plataformas de perforación, 
el director ejecutivo y su esposa están desvelando el modelo de una nueva planta. 
Durante la fiesta, Siegfried, el hijo del director general, se entera de que la nueva 
planta se construirá en la orilla del lago. Su amor por la naturaleza lo impulsa a vetar 
el proyecto y oponerse a su padre, a pesar de ser heredero de la presidencia de la 
empresa. Esa misma noche, va al lago a investigar. Allí, conoce a la extraña y fasci-
nante doncella cisne y la sigue por la orilla. Pero pronto es detenido por Rothbart y 
sus hombres, quienes lo toman por un oponente y lo dejan inconsciente a la orilla 
del agua. Después, un ballet de cisnes se posa en el lago y uno de ellos se acerca a 
Siegfried. Cuando el joven recupera la conciencia, ve a la doncella cisne que cono-
ció antes, Odette, parada frente a él y se enamora locamente de ella. 

Después de firmar un acuerdo secreto con Rothbart para vender la planta y cons-
truirla cerca del lago, el padre de Siegfried organiza una fiesta e invita a Rothbart y 
a su hija, Odile. Ella es la gemela malvada de Odette y el padre de Siegfried quiere 
que ella seduzca a su hijo. Engañado por el parecido de Odile con Odette, Siegfried 
informa a los invitados que se va a casar con ella. Rothbart está de acuerdo, con la 
condición de que adquiera la planta. Cegado por el amor, Siegfried acepta la con-
dición. Pero cuando aparece la verdadera Odette, comprende su error y se siente 
abrumado por un dolor insoportable. Acude a su madre para aliviar su sufrimiento, 
pero es en vano. Siegfried regresa al lago para volver a ver a Odette, pero el destino 
que se trajo sobre sí mismo ya está en movimiento.



El cisne blanco, en defensa de la naturaleza

Es Premio Nacional de Danza de Francia 1992 y miembro de su Academia de Bellas 
Artes desde 2019, entre una larga lista de galardones y nombramientos. El parisino 
de padres albaneses Angelin Preljocaj fue considerado enfant terrible de la danza 
contemporánea en los años ochenta y ahora, a sus sesenta y ocho años, es ya uno 
de sus clásicos.
Celebra en esta temporada el 40º aniversario de la fundación de su compañía, el 
Ballet Preljocaj, con la que impresionó desde sus primeras actuaciones por la sóli-
da técnica neoclásica y moderna de sus coreografías, presentadas con su personal 
estilo contemporáneo. 
A partir de finales de los años 80, actuó en los espacios de danza más prestigiosos 
y solicitados de Francia, como el Théâtre de la Ville de París o la Ópera de Lyon, 
donde creó su icónico Romeo y Julieta, en 1990. Sus producciones están en el re-
pertorio de compañías de medio mundo, entre ellas, la de la Scala de Milán, el New 
York City Ballet y el Ballet de la Ópera de París. Angelin Preljocaj ha creado más de 
sesenta coreografías, de solos y dúos a piezas para grandes formaciones. Desde 
2006, el Ballet tiene como sede Le Pavillion Noir, edificio creado específicamente 
para él en Aix-en-Provence, ciudad al norte de Marsella donde está instalado como 
Centro Coreográfico Nacional.
Realizada para veintiséis bailarines, el Ballet Preljocaj estrenó su versión de El lago 
de los cisnes en diciembre de 2020 y se presentó por primera vez en España en 
abril de 2021, en los Teatros del Canal, dentro del festival Madrid en Danza.  El 
creador francés reinterpreta en danza contemporánea el eterno clásico de Marius 
Petipa con una nueva historia y hace convivir la magistral partitura de Chaikovski 
con el electro contemporáneo de 79D’s. Un noventa por ciento de la música utili-
zada es de la creada por el compositor ruso para el ballet estrenado en 1877, pero 
no toda, ya que ha incluido pasajes de otras de sus obras. Esta reconfiguración de 
la banda sonora le ayuda a Preljocaj a potenciar el nuevo guion de este gran título 
de la tradición para traerlo a nuestros días, con el tema central de la defensa de 
la naturaleza como protagonista. El también coreógrafo de títulos como Le Parc o 
Ghost piensa que la mejor manera de homenajear a Petipa es trasladarse imagi-
nariamente a cómo fue su proceso creativo y reinventar ciertos elementos de su 
argumento, como ha hecho.
Odette es una joven preocupada por el medioambiente y una noche, paseando por 
la orilla del lago, se encuentra con el malvado Rothbart quien, para que no frustre 
sus planes, la convierte en cisne. En el ballet original éste es un brujo con aspecto 
de ave y aquí es un hombre de negocios corrupto que quiere explotar un depósito 
de combustibles fósiles descubierto cerca del lago. El príncipe Sigfrido es en esta 
versión el hijo del director general de la empresa y está dispuesto a boicotear la 
planta. Al acercarse al lago conoce a una doncella cisne y se unirán en su objetivo. 
No será fácil porque también aparece en escena la pérfida Odile, el cisne negro.
Además de la elegancia de los diseños de vestuario de Igor Chapurin, con tutús 
contemporáneos que destilan el perfume de los originales decimonónicos, toman 
especial protagonismo en este Lago la iluminación de Éric Soyer, diseñada para 
crear los espacios interiores y exteriores donde se desarrolla la historia, y la esce-
nografía audiovisual de Boris Labbé, en muchos momentos deudora de la ciudad 
futurista del clásico del cine mudo, Metrópolis.

Cristina Marinero





Ecos y evocaciones, de lo más gitano y francés de 
Falla al Ravel de la danza

Manuel de Falla: El amor brujo (versión de 1925)
Menciona Federico Sopeña una definición del compositor que parece particular-
mente atinada: «Falla místico y gitano». Según Sopeña, el contacto con Pastora 
Imperio, para quien está escrito El amor brujo, «hace florecer desde el inconsciente 
una tentación de fuego interior, de sorprendida identificación con el alma gitana». 
La versión original (1915), con el subtítulo Gitanería en un acto y dos cuadros, es-
trenada ese mismo año, fue revisada por Falla varias veces, hasta culminar en 1925 
en la versión de ballet en un acto, estrenada el 22 de mayo de ese mismo año en el 
Trianon-Lyrique de París. Como señala Yvan Nommick en el prefacio a la edición de 
la partitura de esta versión, «Falla quiere penetrar el alma de la música andaluza… 
Capta e integra en su música la fuerza primitiva, el carácter mágico y la esencia 
trágica de este arte cuyas raíces se hunden en un lejano pasado: este es el caso de 
algunas páginas de El amor brujo como la Canción del amor dolido o la Danza ritual 
del fuego». La versión de 1925 elimina los pasajes hablados, suprime piezas (nú-
meros 5, 13 y 14 de la primera versión), une en uno solo los números 8 y 9, y cambia 
el orden del resto (excepto los números primero y último). La plantilla instrumental 
de la versión de 1915 era muy reducida, quince músicos. En la versión definitiva 
de 1925, sólo se añade una segunda flauta, dos clarinetes, un fagot, una segunda 
trompa, dos trompetas (en lugar de un cornetín) y timbales, pero se normaliza la 
sección de cuerda respecto a la mínima expresión de la misma en la versión inicial. 

Maurice Ravel: Concierto para piano en sol mayor
En 1929 comenzó Ravel a abocetar el que sería el Concierto en sol mayor, pero el 
proceso se vería interrumpido por el encargo del pianista Paul Wittgenstein, para 
que Ravel le escribiera un concierto para la mano izquierda. Tras ese paréntesis, la 
obra sería completada en 1931 y estrenada por Marguerite Long en 1932. Al contra-
rio que el intenso dramatismo del concierto escrito para Wittgenstein, el Concierto 
en sol mayor es una fiesta del espíritu, desde el mismo inicio, en el que Orenstein 
ha identificado, no sin razón, resonancias vascas. Pero luego asoma también el 
jazz, y siempre un ritmo, un colorido de una luminosidad especial. El mismo Ravel 
era explícito en su intención: «un concierto debe ser alegre y extrovertido, no di-
rigido al dramatismo o la profundidad, pensé incluso en titularlo Divertissement». 
Tiene los tres movimientos clásicos, según el esquema rápido-lento-rápido, ya que 
el propio Ravel mencionó a Mozart y Saint-Saëns como sus modelos en el género. 
Entre los dos movimientos más extrovertidos y desenfadados, la tranquila calma 
del contemplativo Adagio assai nos lleva a un clima diferente, cercano al Satie más 
etéreo. El final es un tour de force de una trepidación irresistible.

Juan-Alfonso García: Epiclesis II
Organista de la catedral de Granada, canónigo emérito, también en su tiempo 
Comisario del Festival Internacional de Música de Granada, y maestro de com-
positores como Francisco Guerrero, Manuel Hidalgo o José María Sánchez-Verdú, 
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