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Academia Barroca del Festival de Granada
Carlos Mena direcciéon musical

SOPRANOS
Carmen Callejas Garcia
Andrea Ceballos Martin
Luna Celemin Trevin
Laura Rivas Pérez

ALTOS
Paula Garcia Mendoza
Alejandro Lopez Ramiro

TENORES
Ifiigo Fernandez Elorriaga
Raul Jiménez Medina

BAJOS
Imanol Gamboa Eguia
Jorge Trillo Valeiro

Academia Barroca

del Festival de Granada
Dario Tamayo érgano positivo y clave
Daniel Zapico tiorba

Carlos Mena direccion musical

Spiralem tempore

Alessandro Scarlatti (1660-1725)
Salve Regina, en re menor (a cuatro voces, 1703)

José Garcia Roman (1945)
Scire tuum nihil es...?, n® VI de Parva opera (para coro mixto. 2016) *

Alessandro Scarlatti
Dixit Dominus (a cinco voces y continuo, s.d.)

José Garcia Roman
Eam vir sanctus, n° | de Parva opera (2014) *

Alessandro Scarlatti
Miserere (a doble coro, s.d.)

José Garcia Roman
Vitam impendere vero, n° IV de Parva opera (2014) *

Alessandro Scarlatti
Magnificat (a cinco voces y bajo continuo, s.d.)

* Estreno absoluto

Concierto en conmemoracién del 300 aniversario de la muerte de Alessandro Scarlatti

Clave fabricado en 1982 por Willard Martin en Bethlehem, Pennsylvania, segun un original

de Nicolas Blanchet.
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Juan-Alfonso Garcia
y la Nueva Musica

Scarlatti y Garcia Roman: tres siglos en dialogo

Alessandro Scarlatti fue figura esencial en la evolucidn del Barroco italiano de
entre siglos. Nacido en Palermo y formado en Roma desde los 12 afios, desarrolld su
carreraentre la capital pontificiay Napoles, con estancias intermitentes en Florencia
y Venecia. Aunque mas conocido por su ingente produccidn operistica, su musica
sacra refleja tanto su maestria contrapuntistica como una sensibilidad estética
profundamente personal. Muchas de sus obras religiosas fueron compuestas
durante sus afios en Roma, donde trabajé al servicio de cardenales como Ottoboni
y Colonna, asi como en Napoles, donde ocupd el cargo de maestro de capilla en
la corte virreinal. Son piezas de extraordinaria variedad que muestran una sintesis
admirable entre la tradicidn polifonica romana y el nuevo estilo dramatico del
Barroco tardio.

En la biblioteca musical de Pietro Ottoboni se preservé un Salve Regina a 4 voces
fechado en febrero de 1703 en que se combina el antiguo estilo palestriniano
con audaces disonancias de caracter retérico. En el Dixit Dominus a cinco voces
(SSATB) y acompafiamiento de érgano llama la atencidn la entrada en canon (muy
ornamentada) de las voces. La pieza, sin datar, se divide en seis nimeros y, ademas
de combinar imitacidon con homofonia, destaca por su notable complejidad ritmica.

El Miserere a doble coro fue interpretado en la Capilla Sixtina el Jueves Santo
de 1708, aunque algunos estudios sugieren que podria tratarse de la obra que el
compositor escribid ya en 1680 para sustituir el célebre Miserere de Gregorio Allegri.
Scarlatti adopta los mismos principios formales que su antecesor: alternancia
entre un coro a cuatro voces y otro a cinco, uso del estilo alternatim con los versos
pares entonados en canto llano, y empleo del faborddn, una sencilla técnica de
armonizacion. Sin embargo, frente a la sobriedad del modelo, Scarlatti introduce
una mayor variedad en las secciones libres, con armonias mas elaboradas y un
tratamiento expresivo de las disonancias, que realzan términos clave del salmo y
dotan a la obra de una intensidad emocional mas acusada.

Aunque se desconoce el lugary la fecha exacta de composicidn de este Magnificat
(en todo caso, parece ser anterior a 1714), la obra revela un notable cuidado en la
expresion musical del texto mariano. Escrita para cinco voces y bajo continuo,
se articula en varias secciones diferenciadas, tanto en tonalidad como en estilo.
Scarlatti no se limita a ilustrar el texto, sino que lo amplifica retéricamente: el
ritmo danzante de «exsultavit spiritus meus», los arpegios descendentes en
«et exaltavit» o las disonancias cuidadosamente colocadas en palabras como
«humiles» o «misericordiae suae» dan cuenta de su sensibilidad dramatica y su
fino dominio del contrapunto.

En el tercer centenario de la muerte de Scarlatti su muUsica entrara en didlogo con
la de José Garcia Roman, en concreto con tres piezas de su ciclo Parva opera,
iniciado en 2014, y que escucharan por vez primera en este concierto. Se trata
de breves meditaciones musicales sobre maximas éticas y filoséficas tomadas
de autores de la Antigliedad, como Persio Flaco, Lucio Floro o Juvenal. Con una
escritura austera y atonal, pero cargada de intencidn expresiva, el compositor
busca devolver actualidad a estos aforismos latinos, realzando su tension interior a
través de disonancias, silencios y texturas depuradas. Mas que ilustrar los textos, la
muUsica los atraviesa, los suspende o los deja vibrar en la resonancia coral, como si
se tratara de fragmentos de sabiduria antigua que siguen interrogando al presente.

Pablo J. Vayén



